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“Hacer una buena edicién es un acto de critica que engarza de
central el material musical en todos los niveles” (Grier, 2008. p.13).

Introduccion

El objeto de este texto es mostrar ‘una manera’
de abordar el estudio y analisis del material
musical desde dos roles, que muchas veces
vemos muy lejanos: como investigador e intér-
prete. Pretendo mostrar la concatenacion del
rescate de la obra lirica del compositor M.
Morales con los elementos relevantes del anali-
sis del texto musical y el texto dramatico para
ser llevado al escenario -en este caso particular
a la sala de concierto-

Incluyo en é€l, elementos para complementar la
interpretacion musical: una breve biografia, los
criterios de edicion del material, un esbozo del

entorno de composicion de Anita, asi como
notas periodisticas escritas por el compositor y
una tabla con la descripcion de los manuscritos
consultados. Ademas una sinopsis y analisis del
libreto en el que incluy6 los ejemplos musicales
que habremos de escuchar.

Este trabajo es simple: una guia para abordar y
desentrafiar esta aria en particular, un germen
para seguir buscando el modo a decuado de
abordar el estudio de cada obray que, al final, el
hecho sonoro llegue de manera contundente al
escucha.

Biografia

Melesio Morales empezé su formacion musical
en 1847 con Jesus Rivera y Rio (sin fechar); en
la academia de Agustin Caballero (1813-1886)
siguid los cursos de la catedra de acompafami-
ento de Felipe Larios (ca 1817—ca 1886). En
1855 se inicié como discipulo en composicion e
instrumentacién con  Cenobio  Paniagua
(1821-1882) y, por recomendacion de eéste,
aprendio cuestiones orquestales con Antonio

Valle (sin fechar). De 1866 a 1869 realiza, con
Teodulo Mabellini (1817-1897) en Florencia,
estudios de orquestacion, armonia y contrapun-
to.

Su vida transcurria en dar clases, desde profesor
a domicilio hasta en instituciones como la
Sociedad Filarmonica Mexicana (Herrera y
Ogazon, 1992) y el Conservatorio de esta; como
compositor de canciones, Operas, musica
sinfénica, para banda, obras para piano, coro,
transcripciones y paréafrasis, ademas, como
difusor de la musica europea en Meéxico organi-
zando, por ejemplo, el primer festival en honor
a Beethoven (1770-1827) en el pais en 1871.
En su labor docente incursiond en la pedagogia
y la educacion musical para las que escribi6 los
textos ABC, método tedrico practico de solfeo,
y el manual Estética e historia de la musica.
Dentro de las instituciones musicales formé a
Juan Gonzalez Acevedo (1863-1929), Gustavo
E. Campa (1863-1934) y Ricardo Castro
(1864-1907) con quienes mantuvo fuertes
enfrentamientos por la oposicion que tenian a la
corriente italiana y que formaron parte del
Ilamado grupo de los seis. Ademas de sus alum-
nos particulares, dos destacan de manera
contundente: Delfina Mancera (1854-1926),
quien escribio el primer tratado de contrapunto
y fuga en México y fue maestra de composicién
en el Conservatorio, y, por otra parte, Guada-
lupe Olmedo (1853-1889), quien compuso el
Estudio clasico, considerado el cuarteto de
cuerdas mas antiguo escrito en México (Mo-
rales, 1999: pp.42-43).

Como comentarista escribe sobre las obras
propias y temas musicales de su interés. Este
hecho, se convertird en una prueba de su
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preocupacion por el gusto del publico nacional
aunque esto le acarreara situaciones dificiles,
como la polémica con el regiomontano Eduardo
Gariel (1860-1923), por la supremacia de la
mausica italiana sobre la francesa, o por las criti-
cas del historiador y literato Vicente Riva Pala-
cio (1832-1896) en torno a su periodo de
formacion en Italia. A pesar de estas circunstan-
cias de critica y defensa de su labor creativa,
siempre mantuvo un lugar preponderante dentro
de la vida cultural y musical del pais. Lucha por
mostrar un arte mexicano tanto en la com-
posicion como en la interpretacion. Su exigen-
ciay labor musical lo llevaron a desempefiarse
en un amplio &mbito de areas. Su inmenso
trabajo dejo una importante huella en la musica
mexicana. A los 70 afios, Melesio Morales
fallece en la ciudad de México el 12 de mayo de
1908.

Edicion de las arias
Para James Grier (2008, pp.16-17) son cuatro
los puntos principales para la edicion:

1. Editar debe ser critico por naturaleza;
2. Basar la edicion en la investigacion
historica;

3. Evaluar el texto musical a traves de la
investigacion historica;

4. Concebir el estilo musical como el
juez de la evaluacion critica enraizada
en el entendimiento historico del traba-
jo.

Basada en estas directrices, la recopilacion
Melesio Morales Arias de Opera para soprano
ha sido preparada con un fin préactico: volver a
escuchar esta musica. El ensamble para canto y
piano, de facil acceso en nuestros dias, resulta la
manera mas sencilla de acercarlo a las salas de
concierto. Ademas, se ha realizado una version
funcional que, no obstante, se apega al manu-
scrito y ofrece una traduccion de los textos de
las obras incluidas.

La parte medular de la transcripcion esta
tomada de las reducciones de dichas obras. Sin
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embargo, se consultaron las partituras
orquestales en los casos donde, por alguna
razén, los manuscritos no son legibles. Se corri-
gieron cambios de compas y tonalidades a lo
largo del aria y falsas relaciones de octava, tal
como recomienda Grier en los puntos presenta-
dos. Se respeto la aparicion de las ligaduras de
fraseo y articulacion, pero, en muchos casos, se
hicieron sugerencias practicas ya que un cierto
namero de éstas no se encuentran sefialadas en
los manuscritos. Ademas, se rectifico el manejo
que da el compositor al uso del modo may-
or—menor en ciertos pasajes y las alteraciones
que este hecho conlleva: la eliminacion de notas
falsas. Se realizo el reacomodo de los textos de
forma que el verso o los acentos tonicos de las
palabras coincidan con la estructura musical, v,
la adaptacién de compases que contienen un
mayor o menor nimero de notas permitidas. Se
eliminaron algunas repeticiones y/o se elabora-
ron finales optativos en la presente edicion, ya
que en el manuscrito original las arias se enla-
zan con otras secciones que concluyen en duos,
trios u otros ensambles. Tambiéen se incluye un
apéndice indicando cambios especificos al
manuscrito original.

Ana Isabel Campillo
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Tabla 1. Produccidon operistica del compositor

Opera Género n:m Libretista | Dedicatoris | Fechada |  Estreno
Romeo Drama Romeo.  and | Felice Trinidad 1860 Teatro
serio en dos | Julier Romani Morales Macional
actas William (1788-1865) 27 enero 1863
Shakespeare
Hdegonda Drama en | Temistocle | Temistocle | Elisa 1863 Teatro
dos actos y | Solera Solera Tomassi Imperial
cuatro (1815-1878) 23 enero 1866
partes
G Corsing | Drama Temistocle Temistocle Ramin | BG6T— Gran Teéatro
pssia la lirico en Solera Solera Terreros 1869 Nacicnal 14
maledizzione | cuatro aclos ' julio 1877
Cleopatra Drama Anthony and | Antonio sid 1873 Gran Teafro
épico en Cleopatra Ghislanzoni Nacional
cuatro actos | William (1824-1893) 14 noviembre
Shakespeare 1891
Anita Drama Enrico Enrico Porfine Diaz 1900 Conservatorio
lirico en un | Golisciani Golisciani Nacional de
acto y (1848-1919) Miisica de
calorce 2010
escenas

Hay referencia a dos 6peras Carlo Magno de la
que solo sobrevive el tercer acto y algunas
acuarelas de la escenografia y Silvia cuya
mencion figura en Mi libro verde, pero desa-
fortunadamente no hay documentos en el archi-
vo del compositor.

Anita

La musica de Melesio Morales tuvo gran impac-
to en el publico decimondnico, asi como en sus
alumnos y criticos de la época, que encontraron
en su obra dramatica una fuente de inspiracion
para el enriquecimiento del ambiente operistico
nacional. Su arraigada formacion bajo los
canones de la escuela italiana, no le permitieron
romper con los lineamientos estilisticos de esta
corriente y por esta causa, es dificil establecer si
con Morales y sus contemporaneos, surge un
movimiento de dpera mexicana, ya que no
existe un estilo de composicion, dentro de este
género, que se pueda jactar de ser totalmente

original. Don Melesio fue uno de los muchos
impresionados por la masica de Richard Wagner
(1813-1833) y meditd durante cierto tiempo los
conceptos novedosos como el Leitmotiv, las
complejas orquestaciones de grandes dotaciones
polifénicas y la indefinicién tonal.

Por otra parte, las posibilidades del verismo en
la accion dramatica de personajes de la vida
cotidiana que vio en las obras de Mascagni
también lo influenciaron (Morales, 1999; p. 46).
Asi, el impacto de todos estos acontecimientos
Ilevaron al autor a abandonar el uso de persona-
jes legendarios, en favor de protagonistas ordi-
narios y en contextos culturales contemporane-
0s. Sin embargo, Anita junto con otras composi-
ciones dramaticas de autores en el mismo perio-
do, constituye una de las primeras producciones
operisticas que voltearon la mirada hacia la
delimitaciobn de un sentimiento patriotico
basado en el uso de un argumento centrado en
un tema nativo, que, visto dentro de un complejo
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conjunto, encamind hacia la busqueda de una
identidad nacional.

Esta obra lirica se termino alrededor de 1900, en
ésta exploré nuevos caminos de estructura y
contenido, ya que es una obra con pocos recur-
SOS esCénicos y escasos personajes y, a pesar de
que el libreto estd concebido en italiano, por
primera vez utilizd una tematica nacional e
introdujo algunas melodias de corte popular y se
adhirid a la imperiosa blsqueda patridtica de la
nueva nacion cosmopolita.

Anita se programo para las temporadas de 1903
y 1904, pero el objetivo del compositor no se
cumplio: su ultima obra lirica no fue llevada a
escena en vida del autor. En pleno siglo XXI se
dio a conocer la obra en concierto en 2000 y en
2002, una en el Conservatorio Nacional de
Musica y otra en la sala Manuel M. Ponce del
Palacio de las Bellas Artes. Se estreno en 2010
en el Conservatorio Nacional de Musica, con
motivo de las celebraciones del 200 aniversario
de la Independencia y del centenario de la Rev-
olucion de este pais.

En una carta al “El Tiempo” en octubre de 1903
Morales escribe:

Es pues, bajo el dominio de mi criterio respecto
de las propiedades que reconozco en el arte
musico y son unicamente las de agradar y
conmover, que he escrito mi Anita, procurando
adaptarla a la idiosincrasia del publico de
México, que es al que debo lo que soy y a quien
directamente he consagrado durante mi vida mis
labores profesionales, guidndome en la parte
artistico- cientifica, por las doctrinas generado-
ras y tradicionales, con sus modificaciones en
turno, de la célebre Escuela italiana, que he
cultivado y difundido con afan y carifio, seguro
de que su especial modo de ser, consistente en el
predominio de la melodia conceptuosa, es el que
mas se amolda a las tendencias y gustos nacion-
ales.

Ademas, no pierde la oportunidad de hacer
politica:
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Me anima solamente el deseo
-y acaso la esperanza— de
agradarlo [al publico], esper-
anza que fundo en el simpatico
asunto que he elegido, idea
sobre una fecha grata y memo-
rable para todo mexicano, y de
cuya jornada fue protagonista
nuestro prestigiado y amado
Presidente general Porfirio
Diaz, quien — digolo con gusto
desde luego — se ha dignado
aceptar la dedicatoria que le he
hecho de mi composicion.

Ana Isabel Campillo
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Tabla 2. Manuscritos existentes de Anita en el archivo de Melesio Morales

Obra | Gémero | Dotacidn T'l‘:“m“?“ Fojas |  Nimero  |Deseripeidn
. canto y \
Anirer opera orauicaty 28x35 269 | 1de7 tomo | encuadernado ms
Anita opera pi,hnu}l 28x35 128 |2de7 omo2 encuadernado ms
e 3 de 7 mchuye
Anita opera !.Hm:'r 27 %33 142 |particellas encuadernado ms
P instrumentales ms
Anita Opera 1exto 10.5x% 16 83 [4de7 libreto encuadernado ms
At ? CAmoy | 5q as 144 |7de7 paf-ﬁm’fas encuadernado mis
e piano canto v piano
Aniti opera ":;;’;I'f:n? 27%33 | 153 |6de7 susgeritore | Cuademadoms
Anita dpera “:ﬁ;’ %33 | 212 |74de7concennoes | EvACEmRdY IS
Tabla 3. La orquestacion de Anita
3 Flauas/Piccolo 3 Trompetas Piano 4 Cornos Arpa
Corno inglés Tuba Oboe 3 Trombones Orquesta de cucrdas
2 Fagoies Gran casa 2 Clarinetes Timbales
Tabla 4. Libreto de Anita
Personnje Caracteristicas Voz
Anita Hija de un miembro del gjéreito mexicano Soprano
Crasione 1 'Auvray Oficial francés Tenor
Manuelo Guardia nacional y hermano de Anita Bajo
Redrigo Oficial ¥ pretendiente de Anita Baritono
Coro Infantil y mixto
Sinopsis

La Opera inicia con una imagen del
campo de batalla en donde, de la
noche del 4 al amanecer del 5 de
mayo, luchan el ejército francés
contra el mexicano. En el contin-
gente nacional se encuentran
Manuelo y Rodrigo; dos oficiales
que luchan mientras Anita, escu-
chando el fragor de la batalla,

lamenta no poder combatir en defen-
sa de su patria e implora la victoria
del ejército mexicano. Casi al térmi-
no de la batalla llega a su casa un
enemigo herido. Anita reconoce a
Gastone, el extranjero de quien se
enamor0 después de que le salvo la
vida al rescatarla de un grupo de
bandoleros. Anita alivia las heridas
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del oficial francés y lo esconde en su
habitacion, pues Manuelo y Rodrigo
regresan a celebrar la victoria.
Durante la celebracion Rodrigo pide
la mano de Anita en matrimonio
como recompensa por haber matado
al padre de Gastone, quien en una
batalla previa habia asesinado al
padre de la joven. Manuelo apoya a
Rodrigo, aunque ella les pide que
esperen al dia siguiente para que les
dé una respuesta. Entre el alboroto
de la celebracion, Gastone escucha
las ofensas que se hacen contra su
patria e indignado sale de su escon-
dite para saldar la afrenta; inmed-
iatamente es sometido por los solda-
dos que pretenden darle muerte,

Andlisis del libreto
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pero por la rapida intervencion de
Anita, posponen la ejecucion para la
madrugada siguiente y se llevan al
francés prisionero. Después, Anita
logra entrar a la celda disfrazada con
el uniforme de su hermano y
convence a Gastone de huir. Al
tiempo que el galo parte, le promete
volver por ella. Rodrigo entra en el
calabozo y descubre que Anita ha
ayudado al prisionero a escapar.
Furioso saca su arma, dispara y la
asesina. Para terminar, entra Porfirio
Diaz a la plaza de Puebla. El coro
canta el “Himno a la Patria” basado
en el texto del Himno Nacional
Mexicano; el tema de este es una
variacion de su primera frase melo-
dica.

Tomando como base el analisis literario se puede concluir que:
Tabla 5. Analsis literario del libreto de Anita

Género Realista Estilo Costumbrista
Tono Meuiro. Idioma lialiano
Amor ytraicion 4 la
Tema Amor C:‘nnﬂ!m patrin
Niamero de actos LUno Trayectoria dramitica Toma de conciencia
Anita, hija de un miembro del ¢jér¢ito mexicano
FEotzoalte Gastone D' Auvray, oficial francés
Antagonistas Rodrigo. oficial v pretendiente de Anita
Efecto en ¢l piiblico Reflexian

todos estos elementos estan repre-
sentados en al aria, los primeros
puntos a resaltar son:

1. Tema del aria: Amor

2. Sujeto: Joven Caudillo

3. Connotacion: Adjetivos (luz,
color, sentido estético)

4. Obijetivo: Resolver conflicto
amoroso-patriotico

5. Accion:Verbos conjugados
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Contexto del aria
Antecedentes

La guerra contra los franceses recla-
ma a Manuelo y Rodrigo, oficiales
del ejército mexicano. Anita despide
al hermano y al pretendiente; lamenta
no ser hombre vy, asi, poder tomar las
armas a su lado. Afuera se oye el
fragor de la batalla y la joven pide a la
virgen proteccion para los valientes
que acuden al combate.

Aria
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La prima volta un fascino, inserta en Fmﬁﬂﬂ m;tsmtm:f‘.;'p W‘N‘Jm

el cuadro primero del acto Unico de la . ey
obra, se desarrolla en la sala de la e e ‘\i
casa de Anita: la moza se encuentra i | i :
pensando en Gastone, oficial frances,
por quien estd en gran conflicto ya
que el joven representa al enemigo
pero le inspira amor.

Extension vocal

Se requiere el siguiente rango vocal
para interpretar el personaje que
aparece en escena.

Imagen 1. Extension vocal del
personaje Anita

Mares de Arena

Traduccién La prima volta un fascino

La primea valta un fascing Par primera ves lina fasciiacion

ANITA _ ANITA _

Eppure. Ohimé! Tal volta allor che I'ora & | (No obstante, pobre de mi, qué cambio ahora
folia, tacita io veglio ignara. d'una dolee | que Tn hora es fatal, yo estoy callada, en vela ¥
parola. Ceme mi sento trista! Come mi sento | sin noticias, sin una dulce palabral jQué triste
sola, E al di ripenso. Al memore di cusnto | me siento, estoy tan solal Hoy reflexiono. Con
Pt inferiva, su noi le truce ostil baldaneza. este recuerdo de cudnto mis se deducia, siento
sobre nosotros la cruel ¥ hostil osadia,

Nel villaggin scesa gid noi fanciulle, un’orda | Del caserio bajaban los muchachos, un grupo de
chra ghermiva, ma un giovin duce forse | chrios me atrapd, pero un joven caudillo llegd en
nostra difesa ¢ a noi salvo clemente, € vita e | nuestro auxilio ¥ clemente nos salvd, en vida ¥
Onor, honor, _

_ Por primera vez vence a mi corazdn una nueva
La prima volta un fascino novo mi vinse el | fascinacion ¥ la imagen valerosa permancce
core e del prode I'immagine sculta rimane in | esculpida en mi. jAh, si, aqui dentro llevo la
me, Ah! Si, cui demiro o porto diessa | pasidn v el fuego que mé asustn ¥ que se le unird
pasione il fuoco il cui fin mi spaventa e | dentro de poco tiempo!.

glungerd si fra poco, El mio ¢s un cruel destine [Ay, de mil,  Por qué
& vi joven extranjero?

Crudel destin il mio

Ohimé! Perche L vidi giovane stranier?
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Aparato critico

Compis En el original En la edicion
57 Planom.i.Fa  La i d Piano m.i. Sol 4. 5i
6162 Yoz rescomodo del texto Voz texto des Si 5, tin Sol
Sol 5, Las. Si5
61-67 Piano: reacomodo de notas que forman el | Piano m.i.
trémolo
69 Texto o Texto ri
69-70 | Piano reacomodo de notas que forman el
irémolo
T72-=75 Piano reacomodo de notas gque forman el
trémaolo
113-115 | Piano. m.i. reorganizacion disposicion de | Piano m.i Mi 3, Si 3, Si 5,50l
acordes

Ejemplo 1. Edicién Crudel destin

Coti aresimici
s & i -
o= -
r o = I = o = e ui ]
s | L4 ] 1 1 1 1 1
bl .2 1 e 1 P - — 1 - L " i 2l
v | f—
o Erit del des tin il i
i
mE———
gg | I s - 2 el .
e =+ _d
=5

Analisis texto y musica Eppure...Ohime!

Eppure. .. Ohimd! {No obstante, pobre de mi, qué cambio ahora
Tal volta allor che 1'ora & folia que la hora es fatal, yo estoy callada. en
Tacity o wglm ignara d'una  dolce vela ¥ sin noticias, sin una dulce palabra!
parola, Come mi sento trista! Come mi jQué triste me gienfo, extoy tan sola! Hoy
sento sola. . E al di ripenso... reflexiono...

fee, 1-17)
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Adjetivos: reflejan el estado de &nimo de la protagonista.
Verbos: la accion en esta seccidn es estéatica.

Ejemplo 2. Los adjetivos cc. 11-17.

Ca-ms ms &m o= ke dris = . Coame mi sin =10 Wy o« fa?

i

5 . . d—s! -

L

e

Analisis del texto Al memore di cuanto piu inferiva

Al memore di cuanto Con este recuerdo de cudnto mis se dedircia,
pit inferiva, sentl sobre nosotros la cruel v hostil osadia.
su noi le truce ostil baldanza. el caserio bajaban los. muchachos, un
Mel villagzio soesa gia noi fanciulle grupo de chrios me girgpd, pero un joven
Un'orda ebra ghermiva, ma un giovin caudillo flegd en nuestro auxilio v clemente
duce forse nostra difesa, @ a noi salvo nos salvd. en vida y honor.

clemente, & vita e onor. (cc. 18-34)

Adjetivos: expresan los malos recuerdos
de eventos ocurridos.

Verbos: refieren acontecimientos del
pasado.
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Ejemplo 3. Adjetivos

¥
b
gL d

i 1 T i g 1 i o 7
1 _'H FJ r h i r |
L3
Mel vil - [dg = gio s - m bt nos fasy-wiul | - e i’
== = =
=

i
?"{h
L1
L.
i
i)
bl
T
i
i ]
h

La prima volta un fascing Por primera vez yence & mi corazdn una
Move mi vinse el core, e del prode nueva fascinacion v la imagen valervsa
I"immagine sculta rimane in me. permanece esculpida en mi:

fcc, 35-31)

Adjetivos: describen la impresion que le causé el objeto amado. Verbos: sefialan el descubrimiento
y lo relevante de sus sentimientos.

Ejemplo 4. Adjetivos cc. 35-38

5] - 1 Fr ¥ ¥ 1 y—F 1
La pri--ma  wol —faam  fas - &j-no o - we omi wvin-sedll o - w
T i i e e
- I ¥ 1 1 'Y .1 1 1

1 3 = r—s 1+ =
-

T I ¥ T 1 I T ¥ T o 1 =

b I ] r r I —_— L 1 I e —
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Ah! Si. cui dentro _ jAh, si, aqui dentro {feve la pasidn 'y el fuego
i0 porto diessa pasione il fuoco, il cui fin que me gsusta ¥y que se le puirg dentro de
mi spaventa ¢ giungerd, si fra poco. (cc. poco tiempo!

51-60)

Adjetivos: no utiliza.
\erbos: reflejan estado animico, el verbo en futuro denota una premonicion.

Ejemplo 5. Los verbos cc. 51-54

x 4
s ARl Si - i - * ' il
; g . |I':"'E l | r— r—rh .
E':FQ—J—H ﬁ:g te Kf ;l;ﬁ 34 48
= o P * '
Crudel destin il /o _ El mio es un eruel desting jAy, de mi!, jPor
Ohimé, perche 1i vidi giovane stranier? qué te v joven extranjero?
{ce, 61-85)
Adjetivos: definen la relacion entre los dos personajes.
Verbos: sefiala lo estatico de la situacion.
Ejemplo 6. Adjetivos 61-65
,a-'-_'——--._\ 2 —
& ===——r=——i=—— = ;
el I | 1 f
T G dés < tin il i o
| I E li-';-""{ -
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Algunas consideraciones

Como podemos notar, una de las cosas que mas
apasionaban a Morales era el canto y en una carta
a “El Nacional” fechada en mayo de 1883, nos
dice cual es el objeto de este:

Considerado como arte, el objeto del canto de la
voz humana es el de expresar aquellas melodias y
aquellos afectos, que corresponden al sentimiento
de la composicion musical y poética.

En este mismo escrito nos da una clara vision de
las cualidades, que para él, que debe tener una voz
y como se tiene que interpretar su masica:

Todas las artes y por consecuencia tam-
bién la masica, tienen su parte mecanica
y técnica, y otra que no se puede dem-
ostrar con reglas. En el arte del canto
pertenecen a la primera todas las buenas
cualidades de la voz, la cual debe de ser
sonora, clara, bien timbrada, llena,
entonada, agil, flexible, robusta, grata,
dulce, rica de extension, etc.; el arte de
modularla y emitirla amplia y llena; el
pleno conocimiento de los recursos de la
respiracion; el saber prolongar el sonido
maés all& de su duracion ordinaria, con el
auxilio de una buena emision del alien-
to; el saber tomar éste imperceptible-
mente; el ligar los sonidos, crecerlos y
disminuirlos por grados insensibles;
destacarlos, acentuarlos; el pasar con
destreza de la voz de pecho a la de
cabeza y viceversa; el igualar los soni-
dos de un registro con los del otro ; una
clara pronunciacién; una buena articu-
lacion; la perfecta observancia del
tiempo; la justa modulacion en los orna-
mentos siempre analogos a la armonia;
la prontitud de la lectura de las notas; la
aptitud en el conocimiento del idioma.
La segunda parte del canto consiste en
animarlo y caracterizarlo de tal modo,
que resulte la justa expresion analoga a

los varios sentimientos, lo cual
supone una rica fantasia, una libre y
franca imaginacion, la intima pene-
tracion de una parte dada para que sea
interpretada con todas la modifica-
ciones de que sea susceptible y pueda
obrar eficazmente en el corazén del
auditorio.

Conclusiones

La extensa informacidn recopilada a lo largo
de la segunda mitad del siglo XIX y del
primer cuarto del siglo XX ha olvidado, sin
embargo, hacer hincapié en una serie de
factores fundamentales relacionados con el
entorno social como son la historia, la politi-
ca, la economiay la identidad. Los textos que
aportan informacion sobre la representacion
dramatica, llamese Opera o la zarzuela, de este
periodo no contienen méas que datos duros que
ilustran la actividad y el gusto de la época por
estos géneros:. La nueva vision de la musi-
cologia, algunas ramas de la sociologia cultur-
al e incluso de la filosofia nos permiten
comentar la masica con una vision global del
fendmeno sonoro y no solo analizarlo y/o
interpretarlo fuera de su contexto. Es necesa-
rio tomar en cuenta las caracteristicas particu-
lares del entorno en el que fueron compuestos
los manuscritos que ya tenemos al alcance
para, de esta manera, reconstruir el rompeca-
bezas musical del pais a través de la
reposicion sonora de los rescates realizados,
ademas de propiciar la transversalidad del
conocimiento que rodea la obra musical.
Necesitamos “jugar” en los dos roles: como
investigador e intérprete para lograr rescates e
interpretaciones documentadas en el entorno
historico-social y ofrecer a la audiencia
versiones de calidad que fomenten la creacion
de publico al hecho sonoro.

Ejemplos de este tipo se pueden encontrar en Olavarria y Ferrari (1961), Pulido (1970) y Reyes de la Maza, (1965).
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