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Las obras de arte no se hacen. Las obras
de arte ocurren. El espacio que las podria
acoger es aquel, imaginario, que recortan
en torno a si los objetos de deseo en el rito
de su cortejo a su propio mundo. La litur-
gia de ese rito es aquello que el término
especutacularidad encierra y transmite.
Recogerlo es la unica actitud, probable-
mente de devolver la musica de nuestro
tiempo al tiempo que es nuestro. Alessan-
dro Baricco

Ludwig van Beethoven es una figura de
la que no podemos escapar. Esta es una
afirmacion que el music6logo Nicho-
las Cook sentenciaba para remarcar que
el compositor habia marcado un antes y
después para el desarrollo de la musica.
Ludwig van Beethoven nos acompafia en
la vida académica como parte del canon
musical occidental, en efecto, es ineludi-
ble. Sin embargo, su presencia trasciende
las salas de concierto, se vuelve parte de
nuestra vida cotidiana. Nos aproxima-
mos al personaje y su miusica en formas
diversas, desde peliculas, comics, video-
juegos, incluso en protestas, comerciales
y memes de Internet. Este es un ejercicio
reflexivo en torno a la apropiacién de la
figura de Beethoven en la sociedad. Se
realiza una vuelta a Beethoven a través
de los ojos de Theodor Adorno y Walter
Benjamin, a través de su reproducibilidad
en las industrias culturales por los medios
de comunicacién y la cultura popular de
los siglos XX y XXI.

Beethoven se convirtié en parteaguas
para la creacion de la figura del “artista”.

( \ ]\/M\)

Se dice que fue el primer musico indepen-
diente, que no trabajé para corte alguna o
mecenas, que su trabajo fue resultado de
sus necesidades creativas. Esto es en par-
te medio cierto, aunque si bien las figuras
aristocraticas cambiaron por la burguesia,
pero el compositor trabajé para ambos
bandos. Algo que no se puede negar, es
la naturaleza de la musica del composi-
tor, tal como lo sefiala el musicélogo Ni-
cholas Cook ésta se encontraba “en [...]
constante subversion de las expectativas
convencionales, en [...] la lucha por con-
seguir un efecto heroico o una intimidad
apasionada, en el modo en que era per-
cibida, como si [le] hablara directamente
a cada oyente como individuo” (Cook,
2006, p.36). La mdsica de Beethoven
dejé absortos a quienes habian conocido
a sus antecesores, Mozart y Haydn. El
compositor llevé al éxtasis a algunos, al
mismo tiempo que creaba conflicto entre
otros: “algunos oyentes de Beethoven si-
guieron sacando [la] idéntica conclusion
[...]: que estaban escuchando la musica
de un loco o, como poco, la de un gran
compositor cuya lamentable sordera ha-
bia distorsionado su imaginacion musical
y, quizd, desequilibrado su mente” (Cook,
2006, p. 38). La “locura”, la soledad y,
iclaro!, la sordera, se convirtieron en
hitos que hoy acompafian la figura del
compositor. Esta afirmacién queda con-
firmada cuando uno se acerca a cualquier
navegador de Internet y se aproxima a lo
mds buscado de Beethoven en la red. La
gente busca al compositor porque lo co-
noce, algo sabe de €l, quiza que era sordo,

ISSN-2448-5950



(Arte)

quizd que compuso la Quinta Sinfonfa o
el “Claro de luna”.

Beethoven dejé marca desde su tiempo,
con buenas o malas resefias, pero se ha-
blaba de él. Su musica recorri6 todo salén
decimonénico donde hubiera un piano.
Tuvo sus propios hits y grandes segui-
dores, muchos intelectuales, escritores y
otros musicos, misSmos que se reunieron
a despedirlo aquel 29 de marzo de 1827.
Tras la muerte del maestro las calles de
Viena se atiborraron de personajes como
Hummel, Czerny, Krautzer, y por supues-
to Schubert, entre otras veinte mil per-
sonas que asistieron al cortejo funebre.
El violinista Yehudi Menuin y Curtis W.
Davis en La musica del hombre, nos des-
criben cémo “Los ricos observaban desde
sus carruajes, el pueblo curioseaba desde
las ventanas o se disputaba el mejor lugar
tras las vallas de contencion” (Menuhin y
Curtis, 1979, p.155). Esta escena nos da
cuenta de la importancia que Beethoven
tuvo en su sociedad, sin importar el ran-
go social de la misma, su musica habia
alcanzado a cada uno de ellos. Asi como
lo hizo con nosotros, mas de doscientos
aflos después.

Esta misma escena la vemos hoy en dia
una y otra vez con la partida de algin
personaje de la miusica popular, ahora
sabemos que no habia sido la primera
vez. Algo que también sabemos es que,
al viajar a través del tiempo, Beethoven
ha sobrevivido a guerras, revoluciones,
vanguardias, innovaciones tecnoldgicas,
incluso ha viajado al espacio: el primer
movimiento de su Quinta sinfonfa y la
Cavatina del Cuarteto de cuerdas niime-
ro trece en Si bemol mayor, Opus 130 se
encuentran en el disco de oro de la sonda
espacial Voyager junto con Bach, Stra-
vinksy, sonidos de aves, autos, bebés, ri-
sas, saludos en 56 idiomas y latidos de un
corazén que se convierte en el pulso de
todo el planeta Tierra.
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Esta ecléctica mezcla de sonidos e imé-
genes de la vida terrestre ilustra al mismo
tiempo la situacion donde estd inmer-
sa la figura de Beethoven, su relevancia
actual, pero también nos deja ver que no
ha escapado a la reproducibilidad. Por-
que, en efecto, no ha podido esquivar la
reproduccion masiva de nuestro tiempo.
El caricter auténtico e irrepetible de su
obra, el aura referida por Walter Benja-
min, se ha visto trastocada por la oferta
y demanda del mercado. Se trata de una
situacion que no se puede negar, pero que
tampoco puede rechazarse sin hacer algu-
nas consideraciones al respecto. Beetho-
ven existe en un estado intermedio donde
su aura permanece en el tiempo, pero, de
igual forma, con ciertas mutaciones. Ben-
jamin hablaba de cémo la obra posefa una
“lejana unicidad”, casi religiosa, de culto,
lejana de ser reproducida por la sacudida
de su aparicion, Unica, original, compren-
dida por unos pocos, quizd sélo por uno,
el creador y como, parte de la decadencia
del aura, estd relacionada con la imperio-
sa necesidad de las masas “de apoderarse
del objeto todo lo cerca [posible], a través
de su [...] imagen reproducida” (Benja-
min, 2010, p. 19).

Regresando al ejemplo del disco de la
sonda Voyager, es una reproduccién de
una grabacién, no es siquiera una inter-
pretacion en vivo y, sin embargo, viaja en
el espacio como una “digna” representa-
cién de la humanidad. Viene una segunda
cara de la moneda de la reproductibilidad,
también sefialada por Benjamin: primero,
“la reproduccién técnica puede poner la
copia en situaciones a las que no podria
llegar el original” (Benjamin, 2010, p. 15)
y segundo; la preponderancia del valor
expositivo [que confiere] a la obra [...]
[nuevas] funciones (Benjamin, 2010, p.
25). Si bien, una grabacién sonora “deva-
lda” el aqui y ahora de una interpretacién
en vivo, esta se guarda para la posteridad
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y puede ser escuchada tiempo después, ya
no sélo en la sala de conciertos, también
en el auto, en el celular. Ahora cada quien
ha desarrollado un propio ritual alrededor
de la escucha de Beethoven y su musica,
si bien se corren ciertos riesgos para su
apreciacion profunda, sabemos que sigue
en los oidos del mundo y que ha generado
nuevos rituales, nuevas practicas a partir
de su resignificacion.

Las grabaciones, pero también las sefiales
de radio, television y cine han tenido gran
impacto y una estrecha relaciéon con la
musica del compositor. Al mismo tiempo,
han ilustrado los escabrosos ejemplos de
los que hablaban Theodor Adorno y Max
Horkheimer (1988) al hacer referencia a
la industria cultural. La musica pasé a ser
un recurso decorativo: como fondo mu-
sical de radionovelas, comedias o pelicu-
las, incluso comerciales, perdiendo —ahi
si— su aura, pues no sélo era extraida del
lugar de escucha contemplativa, sino que
ni siquiera se daba pie al escucha para ha-
cerlo, convirtiendo una totalidad organica
—llamese sinfonfa, sonata, cuarteto— en
pequefios “leitmotiv”’ que permitieron
prescindir de esa totalidad y halagar la
vanidad del “pseudoculto” (Rodriguez,
2010, p. 98). De esta forma nos queda-
mos con muy pocas piezas en la mente:
el famoso “Claro de luna”, el “Himno a
la alegria”, o con la impresion caricaturi-
zada del “genio incomprendido” que era
Beethoven. Con suerte algunas de esas
personas conocerdn mas repertorio y, con
menor posibilidad quiza, algunos pocos
lo comprenden como un discurso alejado
de su breve aparicion en la pantalla o en
el programa de radio pues, como sefialara
Benjamin “aunque se pretendiera mostrar
[las obras] a las masas [en los medios o,
incluso], los museos y exposiciones, [es-
tas] no podrian por si mismas organizarse
y controlar su disfrute” (Benjamin, 2010,
p- 44). Ese temor o mds bien advertencia
de Adorno y Horkheimer sobre la deca-
dencia de las masas parece seguir vigen-
te, no logramos escapar de ese peligroso
desliz.

(Arie)

La asociacion entre la obra y su funcién
ritual son centrales para la conservacion
del aura. Sin embargo, la “afectacion” a
la que son sometidas bajo la idea de la
reproductividad ha resultado en ciertos
“beneficios” con la llamada ‘“democra-
tizacion del arte”, permitiendo el acceso
a mas personas que dificilmente podrian
acercarse a las obras de otra manera. Si
bien es cierto que se corre el riesgo de
caer en una escucha superficial, tam-
bién existen nuevas aproximaciones a la
obra de Beethoven. Algunas de estas son
realizadas con sumo cuidado y detalle,
no sé6lo nos acercan al compositor, sino
que, incluso nos adentran en su musica,
nos devuelven la capacidad de asombro
y nos sitdan en un aqui y ahora. Benja-
min sefial6 como “la masa es una matriz
de la que resurgen, transformadas, todas
las viejas actitudes ante la obra de arte”
(Benjamin, 2010, p.52). Es a través de
las interpretaciones reproducidas por las
industrias culturales como mayormente
conocemos a Beethoven, muy a pesar de
que estén un poco diluidas o sean “lige-
ras”. En este sentido, el cine ha brindado
varios ejemplos donde el compositor y
su obra han sido referenciados o utiliza-
dos de diversas maneras. Regresando al
“Claro de Luna”, es interesante su breve
aparicién en la pelicula Misery (1990),
donde tenemos una escena sumamente
violenta, como contraste, la musica. El
primer movimiento de la sonata nos aleja
del evidente sufrimiento fisico, para colo-
carnos en el mundo interno del personaje,
donde prima la desolacién y la pérdida de
la esperanza.

Vemos entonces que los productos crea-
dos por las industrias culturales para las
“masas”, tienen gran cantidad de matices
en cuanto a su construccién y profundi-
dad. Si bien Adorno sefialarfa como estas
diferenciaciones corresponden a la crea-
cién y conservacion de mercados espe-
cificos, lo cierto es que nos han dejado
una enorme cantidad de ejemplos donde
Beethoven ha participado. Su musica ha
aparecido en peliculas animadas y carica-
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turas como Fantasia (1940) de Disney o
Charlie Brown. Su musica ha sido el tema
de series y programas televisivos, como
el popular Chavo del ocho, cuya musi-
ca inicial, The elephant never forgets de
Jean-Jacques Perrey es en realidad parte
del cuarto movimiento del opus 113, Las
ruinas de Atenas. Y siguiendo en nuestro
pais, resulta interesante su aparicién ya
no como “fondo musical”, sino como un
ente todopoderoso en la pelicula mexica-
na Locos Peligrosos (1957), donde Tin
Tan y Luis Aguilar se disculpan ante el
busto de Beethoven por verse seducidos
por el ritmo del Cha cha cha.

Esta relaciéon de adoracién, temor y al
mismo tiempo afrenta a la figura del com-
positor —a la musica y la tradicién que
representa— es una que ha estado pre-
sente en la musica popular. Tomemos el
caso de los Beatles y su disco Roll over
Beethoven (1964). Beatles y Beethoven
aparecen juntos, si bien no en la musica,
si en el concepto: ambos se “anteponen”,
pero en realidad parecen estar mds juntos
que nada, pues lo que el rock and roll pa-
recia confrontar a su tiempo, Beethoven
lo fue para el suyo, rompiendo las reglas
creadas por los grandes maestros que lo
antecedieron.

Beethoven también ha aparecido en otros
episodios de la historia. En este punto del
relato vale la pena recordar una de las
preocupaciones de Benjamin en torno a
la reproducibilidad y la estetizacién de
la vida politica relacionada con el uso o
creacion de un valor cultual de la produc-
cion cultural en las masas. Este fue el caso
de Hitler, particularmente de Goebbles
quien vio en la musica cldsica alemana un
estdndar para promover el pensamiento
nazi. La figura de Beethoven no escapd
a esta asociacion, su novena sinfonia fue
ejecutada como parte de la celebracién
del cumpleafios de Hitler. Otro ejemplo
donde la politizacién de su musica se hizo
evidente, ha sido como himno de protes-
ta social. Tal es el caso de la version del
Himno a la alegria de Miguel Rios (del
cual seguramente Adorno hubiera pues-
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to un grito en el cielo) utilizado por las
mujeres en lucha contra del régimen de
Pinochet o en su ejecuciéon en 1988 como
parte de la celebracidn del derrumbe del
Muro de Berlin. Esta “cercania” con la
obra, posiciona a Beethoven como un
simbolo de algo que estd por encima de la
reproduccidn vy, si bien, su cercania pue-
de no corresponder con una apreciacion
estética, tiene una relaciéon mas humana.
Walter Benjamin “fue uno de los prime-
ros en pensar que el ADN de una civiliza-
cién se construye no solo con las curvas
mads altas de su pensar, sino también, [...]
con sus movimientos en apariencia mas
insignificantes” (Baricco, 2006, p. 28).
Si bien la figura de Beethoven en nuestra
sociedad estd envuelta de mitos y hechos
anecddticos que han sido aprovechados
por diversas instancias, esto también ha
servido para mantener una idea sobre la
figura del ‘artista’ y del arte en general.
Beethoven sigue en nuestra imaginacion
pues, como sefala Alessandro Baricco,
fue con él con quien “nacié [...] la idea
de musica cldsica que hemos heredado y
de la que todavia nos servimos” (Baricco,
2000, p.223). Apareci6 en los salones de-
cimondnicos narrados por Tolstoi; como
el repertorio favorito de Dorian Gray, nos
hizo bailar en videojuegos como el Pum
It Up, y, a veces, nos hace reir en memes
de Facebook. Surge una disyuntiva alre-
dedor de la figura de Beethoven, por un
lado, sabemos “mucho” porque su figura
no ha dejado de ser reproducida, pero, por
otro, dudamos de la calidad de esas re-
producciones, pues a veces ni siquiera se
toman la molestia de advertirnos el origen
o el por qué de la miusica, pasando a for-
mar una parte mas de nuestros consumos
medidticos. Sin darnos cuenta, a veces
actuamos como unos “barbaros”, atenta-
mos contra una tradiciéon de afios atras,
pero al mismo tiempo entramos en con-
flicto porque aquella tradicién no parece
responder mucho a nuestra vida actual.
Estas contradicciones ponen en la mesa
la necesidad de repensar el impacto de
los productos de la industria cultural, més
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alla del consumo inmediato, la necesidad
de una reflexién o una aproximacion a la
obra desde distintos puntos de vista: aca-
démico, estético, historico, sociocultural,
etcétera. Como diria Baricco: “es nece-
sario conceder a los barbaros la oportu-
nidad de ser un animal, con su plenitud,
[...] y no [como] trozos de [un] cuerpo
afectado por una enfermedad” (Baricco,

FUENTES DE CONSULTA:
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2006, p. 93). En este sentido, es necesario
conceder el beneficio de la duda ante la
mutacién de nuestro vertiginoso mundo,
aceptar las posibilidades de experiencias
que nos ofrece, pero no estard de mas
estar preparados para confrontarlo o, en
dado caso, disfrutarlo, recreando nuestro
aqui y ahora.

Baricco, Alessandro. (2006). Los Barbaros. Ensayos sobre la mutacién. Barcelona:

Anagrama

Benjamin, Walter. (2010). La obra de arte en la época de su reproduccion mecanica.

Espana: Casimiro

Cook, Nicholas. (2006). De Madonna al canto gregoriano. Espafia: Alianza Edito-

rial

Horkheimer, Max y Theodor Adorno. (1988). “La industria cultural. lluminismo como
mistificacion de masas” en Dialéctica del iluminismo, Buenos Aires: Sudamerica-

na

Menuhin, Yehudi y Curtis W. Davis. (1979). La musica del hombre. Estados Unidos:

Fondo Educativo Interamericano

Rodriguez-Ferrandiz, Raul. (2010). «Musica clasica y medios de comunicacion: Roll
over, Beethoven” en Revista Tripodos. nimero 26. ISSN 1138-3305, pp. 95-105

ISSN-2448-5950



